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Nedenfor findes et udvalg af interviews med Lars Norén og anmeldelser af forestillingen.
Kun danske aviser er medtaget.

Interview: Jeg bliver mere og mere vred

Jyllands-Posten 15. oktober 2004, 4. sektion, side 1

Hvordan overlever man efter en krig? Det er temaet i Lars Noréns nyeste stykke, 'Krig', der er pa
vej mod Danmarkspremiere. Og hvordan skal Lars Norén overleve som dramatiker? Det kaemper
han med i gjeblikket.

Af Annelise Bistrup

Stockholm Lige nu er Lars Norén ikke sa lykkelig. »Jeg har et lykkeligt liv. Men jeg ved ikke,
hvordan jeg skal skrive mere. Jeg ved ikke, hvad jeg er pavej imod. Udei tdgen kan jeg skimte
nogle skikkelser, der formentlig er personer i et stykke, men jeg kan ikke na dem. De er for langt
borte til, at jeg kan here dem eller se, hvad de gar.« Et dramai dramatikerens liv. Sadan har det
vageti et &r. Lars Norén ved pragis, hvornar den ufrivillige karenstid begyndte: Efter urpremiereni
oktober sidste ar i Lausanne og Paris pa hans seneste skuespil, "Krig". Ikke ét ord har han skrevet
siden. Hvad gaer han? »Venter. Det gar ikke at forcere. Jeg havde panik i et halvt ar. Det var et
helvede. Men nu har jeg ikke panik mere. Jeg gi’'r mig ikke.« Derfor sadter Skandinaviens
chefdramatiker sig til sin elektriske skrivemaskine hver dag — han kan ikke skrive pa en compuiter,
det er for let, det bliver for lgst, for slapt — og venter pa at finde de farste forl gsende ord: »Jeg kan
maake, at der er noget, der er ved at andre sig. Jeg skrev digte i 18 ar, men de dade. De blev
mindre og mindre, og sa forsvandt de. Méaske er det nu det samme, der sker med dramatikken. Men
jeg tror det ikke. Jeg kan ane noget bag gardinet, og jeg har en fornemmelse &f, at pa et eller andet
tidspunkt kan jeg traskke gardinet fra og se, hvad det er, og hvem det er, der stér bag det.«
Deoverlevende

Et asgte "norensk gjeblik" i en samtale, der ellers skulle handle om "Krig" og Riksteatern, der er pa
ve til sin Danmarkspremiere pa Helsinger Teater. Noréns dramatik har vaaet ét langt opger med
familiemyten. Ogsai "Krig". Men noget er anderledes. Her er "bogstavelighedens mester" helt nede
ved livets — og ordenes — basis. Hvordan overlever vi en krig? »Overlevelse, det er et tema, jeg har
arbejdet med i mange ar. Hvorfor overlever nogle, mens andre gar under? Primo Levi (den
italienske forfatter og kemiker) kom til Auschwitz, da han 22. Der var 70 mennesker frahans by i
Auschwitz. Bare fire overlevede. Hvorfor? Jeg tror, at de, der ikke lever for deres egen skyld, har en
starre chance. De, der har en dregm om en bedre verden og en forestilling om menneskelig



vaadighed, at der findes en gramse, man ikke ma overskride. Primo Levi sagde, at det var
kammeratskabet, der reddede ham. Det er ligegyldigheden, der skaber selvforagt, s man alt for let
bliver offer for kradfter uden for én selv. Det er et vigtigt temai min dramatik. Og i mit liv.«

Ingen og allekrige

"Krig" handler om en soldat, en far, der saret og blind vender hjem fra krigen og forsgger at
genindtage sin plads som familiens overhoved. Hans kone og detre har troet, han var ded og har
forsggt at skabe et selvstandigt liv i skyggen af krigen. »Moderen ma overleve, fordi hun maleve
for barnenes skyld. Krigen har sl&et patriarkatet i stykker, sd hun har faet en stagrkere identitet. Det
takker hun ikke krigen for, men den medfarer en stor forandring for hende. Sa kommer manden
tilbage og vil have, at alt skal vaae som far. Det gar ikke. For meget er forandret. « Det er ingen
krige og alle krige, en krig uden for tid og sted, Norén skriver om: »Det kan vaae Den Trojanske
Krig, krigen i Afghanistan, Tjetjenien, Bosnien. Jeg vil ikke have, at folk skal tage stilling for eller
imod krigen. Jeg vil skrive om, hvad der sker med mennesker i den mest ekstreme udsathed. Om
krigen som en frygtelig nedbrydende kraft, der bliver ved med at vende tilbage i menneskehedens
historie. Ngj, det er ikke et pacifistisk stykke. Det er et realistisk stykke. Krigen kommer jo ikke fra
Mars og Jupiter. Den findes inden i mennesker. mennesker. Den kommer af gkonomiske, kulturelle,
religigse — og psykologiske arsager. Og den kan komme som en eksplosion, som for eksempel i
Jugoslavien, hvor kommunismen og Tito havde undertrykt mennesker. Krig kan fungere som en
enorm befrielse for civilisationens og moralenstryk. Man lever alle laangsler, drifter og afmagt ud.
Alt det som er fortraangt. | Bosnien blev der begdet eksempellase grusomheder. Man myrdede ikke
bare sin nabo. Man skar hovedet af ham. Krig er altid ond. Men en krig kan faretfeardige
konsekvenser. P4 godt og ondt er der ogsa en frigarelsesprocesi krigen. Der findes ikke retfeardige
krige, bare retfaardigt forsvar. Jeg ved ikke, om interventionen i Bosnien var en retfaadig
intervention. Der var s3 mange bagvedliggende motiver. Jeg er imod, hvad russerne ger i Tjetjenien.
Jeg er imod, hvad amerikanerne og englaanderne ger i Irak. Og hvad de gjorde i Afghanistan. Jeg
tror, det gger usikkerheden og volden i verden.«

Ondskaben

Tror Lars Norén ogs3, at ondskaben findes? »Jeg tror, der findes onde mennesker. Jeg tror, der
findes en sygelig ondskab. Men jeg tror ogsa, at det ofte er sadan, at disse mennesker er ofre for
onde omstamdigheder. Faderen i stykket bliver s oprart, da han harer, at hans detre er blevet
voldtaget. Men har han selv voldtaget? Der findes mennesker, der er s lykkelige, at de fgdes gode
og retfaardige. Som Nelson Mandela. Som Kaj Munk. Mennesker der er ude af stand til at bega
forraaderi. Mennesker der er sd hele, at de nassten kan blive uvirkelige. Hvor kommer de fra?
Hvorfor er de blevet, som de er. Det er det, jeg hele mit liv har beskagtiget mig med: Hvordan vil
man selv vadge, nar det virkelig gadder? Vi skal vaae taknemmelige for, at vi ikke havner i en
situation, hvor vi mavadge. Godt eller ondt! Man kan bare habe, at man vil vadgerigtigt. Man kan
ikke kraave for meget af mennesker. Man siger, at de virkelig onde er ikke dem, der begar
forbrydelserne. Det er dem, der ikke griber ind, nar de ser ondskaben.« Lars Norén har et stort
internationalt publikum. Men han skriver ikke for age, anerkendel se og beremmel se. For
Nobelprisen? »Jeg skriver for mig selv. Jeg faler ikke noget behov for at give mine stykker videre
til teatret. Jeg synesikke, som dajeg var ung, at det er savigtigt, at de spilles. Jeg vil gerne have
dem for mig selv. Indtil den rigtige instruktar kommer, skal de ligge hos mig. Men jeg majo ogsa
have penge, sd en gang imellem majeg alligevel sende dem ud. Nogletror, at det er terapi for mig
at skrive. S&dan er det ikke. Jeg har get i psykoanalysei 18 & —jeg ger det ikke mere—sdjeg
kender forskellen. Nar man skriver, kan man konservere sine problemer, man kan ikke lgse dem.
Der kan vaare en akut-terapi i, at man far skrevet noget af sin vrede og sin aggressivitet ud. Man kan
forstavisseting: "Aha, er det sdan, du tamker!" Men det kan man ogsa gere, nar man taler med en
ven.«



Det kan vaae svaat at forstd vreden hos denne lille venlige mand, nar man mader ham pa en
hgjttalende italiensk café i @stermalms-kvarteret i det paane Stockholm. Men den er der. Og den er
ikke blevet mindre med arene. Lars Norén er 60 ar, men alderens mildhed og resignation har ikke
indfundet sig endnu: »Jeg bliver mere og mere vred. Jeg er vred pa politikken i Sverige, pa kulturen,
pa den gkonomiske fordeling. Jeg er vred pa sa meget. En frygtelig vrede. Tag for eksempel
ligestillingen. Nu har vi i ale disse mange &r haft en socialdemokratisk regering, og vi har haft et
meget starkt LO, som bare med et pennestrgg kunne sarge for, at vi har ligelen. Hvorfor har de
ikke gjort det? Hvorfor siger de &r efter ar de samme floskler, ndr de har kapacitet og magt til at
forandre tingene? Vi har en kvindelig formand for LO, der som gidsel har faet sin position for ikke
at gare for meget. For ikke at forandre for meget. Det er et falsk og hyklerisk sprog, man ferer. Et
diplomatsprog. Man lader hele tiden, som om forandringerne er pa vej. Jeg arbejder med
mennesker, og jeg harer, hvordan de lyver. De lyver saforfaardeligt. Sadan noget kan gare mig
meget vred. Socialdemokratiet i Sverige har sadan en magt. Det er et ideologisk parti med to ideer:
At tage magten og beholde magten. Det er [igesom en tumor. De, der var partiets gode
samvittighed, ma forlade det for ikke at ga under. Det er et parti, der ikke har nogen moral. Det er
en trussel mod demokratiet. For det ger mennesker mistroiske og ligegyldige. Men jeg ser ikke
noget eksisterende aternativ. Ikke de borgerlige. Ikke Venstrepartiet, der plejede omgang med
DDR det vidste vi alle, sd hvorfor er det nu blevet en stor sag? eller Miljgpartiet. Jeg har svaat ved
at bruge ordet socialisme, men jeg star til venstre. Jeg kan ikke stemme pa et borgerligt parti. Vi har
brug for et nyt venstreparti, der stér friere. Vi har en statsminister, der har sagt, at han vil jagamed
pisken mod dem, der taler darligt om Sverige udei verden. Han taaker vel padem, der flytter til
Tenerife og ikke vil betale skat. Men jeg synes, det er chokerende, at vi har en statsminister, der vil
jaga med pisken mod dem, der er kritiske over for sasmfundssystemet. Man truer ikke mennesker,
der er kritiske.«

Virkelighedensteater

Lars Norén chokerede selv sine landsmaand, da to demte og svaat kriminelle nynazister, der spillede
hovedrollen i hans egen opsagning af Sju tre flygtede fra forestillingen og dragbte to politifolk efter
et bankraveri. Virkelighedens grusomme teater. Og et chok for Sverige og for Lars Norén, den
godtroende intellektuelle, der, med kritikernes ord, »blev en pind til den svenske uskylds ligkiste.«
Det er fem &r siden. Hvad betegd sagen for ham? »Jeg blev vaddig fortviviet. Det var frygteligt, at et
menneske, jeg havde arbejdet med, gjorde dette. Men jeg vidste ogs3, at det ikke var uskyldige, rare
mennesker, jeg havde med at gare. De havde faet lange fangsel sstraffe. Jeg sd meget klart pa dem.
Jeg var bestemt ikke den naive intellektuelle. Absolut ikke. Tony Olsson (som skad betjentene) var
prevel gsladt, og andre var ogsa pavej ud i friheden. Jeg havde ikke noget hdb om, at teatret skulle
forandre dem. Jeg tror ikke, at mennesker kan forandre sig s let og sa hurtigt. Maske kunne det
efterlade et lille frg, en gnist, som engang kunne medfare noget godt. Det, jeg ville, var at vise, hvad
fangslet ger ved mennesker. Jeg syntes, det var vigtigt at vide, hvad der foregik. Jeg kom til en
undervisningsafdeling, hvor de havde en god prognose. Vi havde den aftale, at de ikke métte sige
noget til mig, som ikke alle matte hare, og de métte ikke fortsadtte med nazistisk virksomhed, mens
vi arbejdede med stykket. Det var et vilkar. Men det gjorde de. Og jeg undrer mig stadig over, at
kriminalforsorgen ikke havde nogen som helst anelse om, hvad der skete, nér fangerne var pa
udgang. Jeg troede, der var mere kontrol. Det var det, der var naivt.« Ja, Lars Norén har talt med
Tony Olsson efter forbrydelsen: »Men det er mellem ham og mig. Jeg har ingen kontakt med ham
mere. Reaktionerne blev meget staake, og det, jeg gjorde, var at analysere mine motiver til at sadte
den forestilling op. Hvilke fejl havde vi begaet? Det var et frygtelig tungt arbejde. | virkeligheden
var det et helvede for mig at gdind i det fasngsel. Jeg gik gennem 15 |aste dare, og jeg har
klaustrofobi. Jeg kan ikke kare med tunnelbane. Jeg sad hele tiden ved udluftningskanalen, ellers
kunne jeg ikke traskke vejret. Og jeg var meget bange for miljget. Jeg vil godt arbejdei et faangsel



igen, men aldrig med mennesker med en nazistisk ideologi. Det var sa beskidt, det var sd sygt, sa
uhyggeligt. Det vil jeg aldrig mere i kontakt med. Det var farste gang, jeg overhovedet kom i
kontakt med nazismen. Jeg vidste ikke, at nazismen fandtes som ren ideologi. Jeg kan godt forstd, at
nazismen kan lokke unge mennesker. De far en identitet, og den tilbyder dem meget enkle
lgsninger, men forfaardelige lasninger. Det gar ikke at pege pa historiske arsager. Der findes
nazister i Sverige, i Danmark, i Tyskland, i Frankrig, i USA. Defindesi storbyerne og i
landsbyerne. Nazismen tilbyder dem et fadlesskab, som samfundet ikke kan give dem. Og det
spiller ikke nogen rolle, hvilke forbrydelser, der er begdet i nazismens navn. Det er attraktivt for
dem, at der er myrdet si og sd mange.«

En pessimist

Er idamisk religigs fanatisme en side af samme sag? Det mener Lars Norén ikke: »Jeg tvivler pd, at
islam har noget med religigs fanatisme og terror at gere. Jeg ser ikke angrebet pa World Trade
Center og skole nummer 1 i Beslan som en muslimsk terrordad. Der var ogsa muslimer, der dede.
Jeg tror, det har noget at gere med undertrykkelse. Terroristerne siger: Vi er ligeglade med, at
barnene dar. Vi har set vores egne barn dg. Deres empati og medfalel se dade, da deres egne barn
dede. De har ingen falelser tilbage. De har selv bestemt sig til at de. Det er et symptom, og det
bliver vaare og veare, og vi glemmer arsagen. Jeg er pessimist. Jeg har en fornemmelse af, at trods
det, der haandte i 1900-tallet med to verdenskrige, sa var det det sidste lykkelige &rhundrede. Vi
havde et hdb om, at det ville blive bedre: Afdutningen pa Den Kolde Krig, Murensfald, og jeg
synes EU er noget godt ogsd. Det amndrede sig for mig, da de gsteuropad ske stater kom med. Far
havde jeg vaaret meget negativ. Jeg syntes, det var de riges klub. Og Tyrkiet skal med, nar de holder
op med at torturere. Selvom man er pessimist, skal man ikke holde op med at hdbe og handle.« Nar
Lars Norén ser tilbage pa sine digte og sine skuespil, ser han ogsa pa sit eget liv i dramatisk form:
»Jeg har altid villet skrive. Jeg skrev mit ferste digt, Fuga, dajeg var 17 a&. Det, der har vaget svaat,
er at tage et skridt til, at komme videre. Jeg vil ikke gere det, jeg kan gare. Jeg vil gare noget andet.
Jeg vil se nye rum hele tiden. Det er det, der driver mig. Jeg er ikke spor nostalgisk. Jeg taanker
aldrig tilbage. Jeg er naesten sygeligt ude af stand til at laanges tilbage. Det giver ogsa en rastl gshed.
Jeg forsager at daampe mig ned og vaare i det, jeg er. Og ikke hele tiden veare pa vej et andet sted
hen.

Blabog: Lars Norén

Fadt i 1944. Vokset op paet hotel i Skane.

Debuterede som lyriker i 1963 med " Syrener, snd". Romanen "Biavlerne" i 1970.

Sit international e gennembrud som dramatiker fik Norén i 1980 med "Mod til at dradbe”, der som
hele hans dramatik er styret af et opger med familiemyten.

Lars Norén er far til to detre og lever sammen med den svenske skuespillerinde, Annika Hallin.
Krig ESkuespil af Lars Norén. Urpremierei Lausanne i oktober 2003 i Noréns egen opsagning. |
Riksteaterns turnéversion har Gildas Milin instrueret. Goran Ragnerstam, Eva Millberg, Per Burell,
EvaMelander og Emelie Jonsson medvirker. EDansk premiere den 20. oktober pa Helsinger Teater,
Borupgardteatret.

« annelise.bistrup@jp.dk

Billedtekst:
PESSIMIST »Jeg er pessimist. Jeg har en fornemmelse &f, at trods det, der haandte i 1900-tallet med
to verdenskrige, savar det det sidste lykkelige &rhundrede,« siger Lars Norén.Foto: POLFOTO
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Interview: Krigens konsekvenser

Politiken 10. oktober 2004, 2. sektion, side 5

Hvad sker der, nér mennesker har vaget i krig? Hvordan finder vi hdbet i den nye verden, nar
kampene er overstaet? Forleden var der skandinavienspremiere pa den svenske dramatiker Lars
Noréns stykke 'Krig'.

Af Sgren Vinterberg

En dramatiker, der gerne pendler mellem det naa'synede og det fjerntskuende, han ser klart rigtig
toet pa eller palang af stand.

Sédan led et signalement i Dagens Nyheter i mandags. Og det er ikke nogen misvisende kommentar
til fotografiet af manden her, med brillerne trag lagt til side pa skrivebordet. Fotografiet minder os
ogsa om, hvad sd mange af mandens tidlige teaterstykker har gjort: spejlet hans egne trask og
livserfaringer i forsaget paat se ud i verden.

Men karakteristikken af den pa én gang naa- og langsynede skyldes nu det svenske dagblads
teateranmelder Rikard Loman, og den havde sin anledning i skandinavienspremieren pa Noréns
seneste drama: 'Krig' hedder det, eller rettere ‘Guerre'. For urpremieren fandt sted i Lausanne i
Schweiz for et ar siden, og derefter har det vaaret opfart i Paris-forstaden Nanterre, begge steder i
Noréns egen instruktion. Titlens'Krig' foregdr nok i Europa, men det kosmopolitiske stykke er ikke
bundet til tid og sted.

»Det kunne handle om en hvilken som helst krig, ogsa krigen om Troja«, sagde Norén til Politiken
sidste ar, forud for urpremieren.

»Det handler om, hvordan vi pavirkes af krig.

Eller med andre ord: Selv om krigen herer op, bliver den ved med at pavirke vores liv. Hvordan?
Dét fik vi skandinaver sd at sei Riksteaterns turnéopsagning med premierei Lund i lgrdags. Den
stér en ung franskmand til gengadd for: Gildas Milin er selv bade skuespiller, dramatiker og
musiker, uddannet fra Conservatoire Nationale d'’Art Dramatique. Onsdag 20. oktober kan hans
opsagning opleves padansk grund, nar turnéen tager en tur over Sundet til Borupgardteatret i
Helsinger.

Den blinde og bar net

Pa scenen en mor med sine to detre. Krigen er slut, men de lever stadig pa eksistensminimum
mellem papkasser, med vand hentet i en spand. Faren, som de troede ded, traeder ind pa scenen.
Famlende, for fangetortur har gjort ham blind.

Hans pladsi familien og hos moren er overtaget af den af hans bradre, der gemte sig i stedet for at
gai krig. | fortvivlelse over hendes afvisning sager han naahed hos degtrene, ogsa at for voldsomt.
»Der findes ingen barn laangere«, har den addste allerede sagt os, for hende har forbipasserende



soldater for laangst gjort grundigt voksen. | helt raforstand er enhver nu sig selv naamest, forstar
man af adfaerdsmenstrene hos moren, den addste datter, ja, selv hos den hjemvendte mand selv, der
til en afveksling hos Norén ikke kun udstiller det faadrene tyranni, men nu isaa den faadrene afmagt.
Men den yngste af pigerne naggter at forlade den blinde mand. Hendes overlevel seskamp har endnu
ikke tvunget hende il at forhaarde sig helt.

Mellem og omkring disse to - den modne skuespiller Per Buréll, der er seende, men ger sig blind til
forestillingen, og naesten nyuddannede Emelie Jonsson, der ger sig sa godt som ti-tolv-arig - glader
og gnistrer livstersten, ansigt til ansigt med den livliashed, der kan indtraade laange far vores fysiske
ded, og som har godt fat i de to andre kvinder.

Er Norén - trods det universelt aktuelle emne, krigen - omsider vendt tilbage til udgangspunktet,
den snaavre families konflikter?

Krigeknuser patriarkatet

»Alle forfattere har vist nogle faste temaer, som de maske prover at flygte fra, men som stadig
vender tilbage. Min debut som dramatiker handlede faktisk om Tredivedrskrigen, og den
fravaende far er jo et genkommende traek i alle mine stykker«, svarer Norén i telefon fra
Stockholm tre dage efter premiereni Lund.

Men nyt er det vel hos dig, at barnet repraesenterer en slags hab, endda som stykkets udgangstone?
»Jo, maske. Men hun siger jo nej til at forlade faderen, fordi hun vil have hasvn for, at de andre stak
af uden hende. Ned gennem historien ser vi, hvordan krige knuser patriarkatet, maandenes dominans
i dagliglivet. Taank bare pd, hvordan USA's kvinder under Anden Verdenskrig overtog maandenes
tidligere job i produktionen. Gud ske lov for krigen, kan kvinder ligefrem sige, af den grund. Men
maandene - nogle af dem - vender jo hjem, og de tidligere tilstande genoprettes«.

Kun »til dels« vil Norén dog ga med til at se krigen som en projektion af den konflikt, der i det sma
er maandenes indbyrdes jalousi. Og selv om han udmaaket kender den danske filminstrukter
Susanne Bier, har han ikke hart om hendes nyeste, prisbel gnnede og tematisk beslasgtede film
'Bradre’: »Det var dog utroligt! Nae jeg gér aldrig i biografen, men dén majeg da se.

Er det ikke en lovligt opgivende ansvarsfralagggel se, hvis voksnes hdb om menneskelighed skal
laegges over pa de yngste barn?

»Vist er det dét. Men vi ser jo ofte sadan et menster i flygtningefamilier. Enten de nu kommer fra
Tjetjenien, Kurdistan eller andre steder, sa er foraddrene ofte helt overstadige umiddel bart efter
ankomsten til et nyt land - de er lettede over at vaare sluppet vak fra utdlelige forhold. Hvorimod
barnene er deprimerede, de har jo mistet alt og skal begynde forfra pa at bygge noget op. Men over
tid andrer det sig sa for den familie, og nogle ar senere er barnene vokset til, de har laat sig det ny
lands sprog og vaner, er kommet ind i det ny milj@ - hvad der tit ikke lykkes for forad drene, som nu
gribes af tristhed og depression. Hvorimod bgrnene altsa ser hab forude.

Lars Norén har kun overvaget nogle prover paden svenske opsagning af 'Krig', men lasgger ikke
den store forskel i at spille stykket pa svensk eller fransk:

»Til prevernei Frankrig havde vi en blind general med personlige krigserfaringer med, og det var
selvfalgelig en ganske speciel oplevelse. | Nanterre uden for Paris bor der ogsa mange indvandrere
franordafrikanske lande, og de har jo en saalig erfaring med konflikterne mellem muslimer og
franskmaand, og dermed med nogle sider af det, stykket handler om. Men det er samme
lovmaessigheder, samme struktur, der gadder for teatret her og der«.

Minimalist eller bare sur

Den seneste danske Norén-opsagtning var 'Detaljer' pa Det Kgl. Teater i Bille Augusts instruktion
2002, og den demonstrerede hans karakteristiske og »utrolige snakkesalighed«, skrev Monna
Dithmer - »men baret frem af en indaedt tro pa ord, der forlgser, trods at«.

Omvendt med 'Krig' - den er famadt til gramsen af det autistiske. Mellem foraddre og bern siges
intet overfladigt ord, deres tro pa kommunikation kan vaare pa et beskedent sted. Rekvisitterne i



'Krig' er fa - stole, papkasser, et par lagener - og scenen uforandret. Intet tagope signalerer
sceneskift, kun lyset, og et par stole ude til hgjre antyder en slags veranda uden for huset. Den
hjemmevaaende bror, der er usynlig for den hjemvendte blinde, er det ogsa for os andre, indtil han
tragder ind i scenelysets 'rum'.

»0Om mine stykker nu er pragget af tiltagende minimalisme? Ja, dét er utvivisomt rigtigt. Jeg er fyldt
tres, og med arene skradler jeg mere og mere frai min dramatik. Det fgles gevaldig skent«.

Gadder den trang til minimalisme ogsdi forhold til dine omgivelser? Vi er jaavnaldrende, og jeg
synessalv ...

»0Om jeg er blevet mere sur, mener du? Ngj, det vil jeg ikke kalde det. Men méaske nok mindre
imadekommende. Jo, sidan tror jeg, det er«.

soren.vinterberg@pol .dk

Krig. Af Lars Norén.

Instr. og scenogr.: Gildas Milin.

Medv.: Per Burell, Emelie Jonsson, Eva Melander, Eva Millberg

0og GoOran Ragnerstam.

1 time og 45 min uden pause. Riksteatern paturné indtil 9. dec. Premierei Lund 2. okt., besgg i
Helsingar (Borupgardteatret)

20. okt. Turnéplan i gvrigt: www.riksteatern.se

Fakta: LarsNorén

Fadt 1944. Debuterede som lyriker med 'Syrener, snd' (1963) og fortsatte som romanforfatter med
bl.a. '‘Biavlerne' (1970, dansk 1974). Sit dramatiske gennembrud fik Norén med '‘Mod til at dradbe
(1980, dansk opfarelse 1985), og hans seks timer lange 'Personkreds 3:1' (1998) er som det meste af
hans dramatik opfert over hele Europa. Med straffefanger og erklaarede nynazister pa scenen som
skuespillerei stykket 'Sju Tre' skabte Norén i 1999 en voldsom debat om sammenfletningen mellem
drama og virkelighed.

En vandring med skuespillerne

Information 19. oktober 2004, side 9

Verden har ikke andret sig til det bedre; ale forsgg fra 60’ erne og fremad er slaet fejl, siger
forfatteren og instrukteren Lars Norén

Af NinaDavidsen


mailto:soren.vinterberg@pol.dk
http://www.riksteatern.se/

Interview

Der er altid en graansekrig, en etnisk udrensning, en ideol ogisk-bevadnet magtovertagelsei gang et
ellet andet sted pa verdenskortet. Krig er titlen pa Lars Noréns seneste stykke, som indgar i et
projekt om asyl og asylpolitik pa Riks Drama, der er en selvstaandig afdeling under Riksteatern,
hvor Lars Norén har en delt chefpost.

Noréns stemme er en af de mest distinkte i skandinavisk teater. Og én af de oftest harte — siden
1979 har han publiceret 51 skuespil. Krig geestespiller en enkelt gang i morgen via Helsinger Teater
i fransk instruktion og med svenske skuespillere.

Teksten er en nggent nedbarberet rapport fra de understes land efter smadringen. Kvinder og bern
forsager at faen sagsliv til at fungere; maandene er vak — flygtede, forsvundne eller mejet ned i en
krig mellem kulturer, maske religioner.

— Tekstligt er 'Krig' den yderste minimalisme. Er det en selvpalagt skriveavelse eller resultat af
personernes nul punktstilstand?

»Det sidste, tror jeg. Det haanger sammen. De tekster jeg har skrevet det sidste tidr, bliver kortere og
kortere og mere og mere minimalistiske. Mine digte blev mindre og mindre og til sidst forsvandt de.
Sa begyndte jeg at skrive dramatik,« forklarer Lars Norén.

»Det har at gare med en udvikling. Det er skennere at kunne plukke bort end at laggge til. Men det
haanger selvfelgelig ogsa sammen med stykkets mennesker — de taler ikke sa meget. Detilharer
overhovedet ikke den vesterlandske middelklasse, som har en masse sprog og en utrolig masse ord
0og billeder.«

— Siger De efter egen opfattel se noget nyt ud over det klassiske: At det er civilbefolkningen, der
betaler krigens omkostninger mentalt, fysisk og moralsk?

»Ja, det ger jeg nok. For jeg siger, at mange krige har befriet kvinderne, sléet patriarkatet i stykker
og skabt nye muligheder. Jeg har skrevet stykket i Parisog i min referencegruppe var en kvindelig
professor fra Primo Levi-instituttet. Hun arbejdede med krigstraumatiserede barn og sagde, at alt
hvad der stod i stykket stemte. Krigens bern har to valg: Enten at blive som fjenden eller at haevne
sig. Hun sagde at ligegyldigt, hvor barnene kom fra— Tjetjenien, Congo, Luanda eller Mellemgsten
—var de mest opfyldt af haavnen. Det er sandt, at det handler om civilbefolkningens skader, men det
handler osse om, at vi hele tiden skaber grobund for nye krige og nye haanere. ... Hvilken avis var
det nu, du ringede fra?«

— Information.

»Ja, det taankte jeg nok.«

Konstans |

—Hvordan har verden i din optik aandret sig fra de farste skuespil og til nu?

»Mit farste stykke (Fyrsteslikkeren) handlede om krig, s3aa... Jeg tror, at temaer kommer og gar;
jeg tror at alle forfattere har et eller flere temaer, som varieres, og at der ikke er sd meget, der
forandres.«

—Kan det bredes ud til, at ogsa alle familiestykkerne beskriver en 'krig' ?

»Jaah, man kan i hvert fald sige, at i hvert eneste forekommer der en fravearende far.«

»Man kan se pd, hvilket sprog man anvender, nar man beskriver verden. Og jeg har ikke valgt noget
specielt sprog. Jeg skriver. Jeg formar at skrive. Jeg kan skrive. Jeg siger ikke, det er sandheden om
noget; jeg forsager bare at forsta — gennem skrivningen. Og pa det sidste er jeg endda kommet frem
til, at det ikke duer at forstd. Du skal ikke forsta. Det er den store opdagel se. Hvordan kan man
forstd Auschwitz?«

— Det er jo én form for taankning, der har domineret.

»Ja, men man malytte til dem, der har vaget der. Lytte, lytte, lytte og forsgge at berette, hvad de har
sagt, hvad de har set.«



— Det er altsa en slags dramatisk journalistik?

»Ja, det tror jeg. Jeg forsager at slippe verden ind pateatret, jeg forsgger at slippe verdens sprog ind
pateatret. Jeg har arbejdet i utroligt mange forskellige miljger, og jeg har forsagt at dippe teatrets
vaaktgj ud til mennesker. Jeg har maaket, at alle, som synes darligt om teater, nar de far chancen
for at arbejde pa en scene —farst og fremmest unge, som man aldrig kan fatil at gaind og se et
teaterstykke — hvis de kommer til at arbejde pa et teater, s bliver de nassten berusede.«

—Hvisvi gér tilbage til verdenstilstand — hvad er det vaaste ved den made, billedet har aandret sig
pafradine farste stykker til nu?

»Det som er blevet vaare, er det der sker i Tjetjenien, i Sydossetien og f.eks. i skolen i Beslan.«

»| Skandinavien skriver vi at for lidt om Tjetjenien. Det, der er vaare, er at verden ikke har aandret
sig til det bedre; at alle forsag fra 60’ erne og fremad er sléet fejl. Men Muren er faldet... Og
parallelt med de nedbrydende kradter ser jeg hele tiden modstandslommer imod dem. Det er som
om en konstant sum af undertrykkelse forflytter sig hele tiden.«

»Man havde jo et stort fadles hdb i 60’ erne, men det hvilede ogsa tildels pa naivitet. En modvilje
mod at se, hver der skete i Kina, i Cambodja. Sa var det egentligt sa enestdende godt, den modstand
der skete i 60’ erne, ndr man frasorterede sa meget angst? Nej. Var det bare udtryk for naivitet? Negj,
ikke bare, men det var vaddig blindt. Og redderne til * 68 fandtes jo hos nogle gamle mand; det var
jo Lukas, der udspredte sine tolkninger.«

En cliffhanger

»En af handlingstrédene i Krig beskriver familiefaderens hjemkomst til den forkomne familie.
Heltevelkomsten udebliver, modtagel sen er mere end lunken, da det gér op for kone og detre, at
patriarken tror sig reetableret, som om intet var forandret. Stykket slutter med en regulaar
cliffhanger; hvor uvelkommen er dette maskuline levn fraen anden tid?«

—Dajeg lasste stykket farste gang, overvejede jeg, om min printer var gaet i stykker, og der mon
manglede et par sider. Har der eksisteret en anden, mindre aben slutning?

»N¢gj, det har altid vaaret den her.«

— Hvor mange gennemskrivninger pleer du at lave?

»Det kommer helt an pa stykket. Visse stykker arbejder jeg pai 10-12 &r, men det her stykke kom
naesten af sig selv. Jeg tror, jeg har haft fire eller fem stykker, som naesten har skrevet sig selv, og
det her er ét af dem, men jeg arbejdede meget med det, mens jeg instruerede det (ved urpremieren i
Lausanne 2003). Dér fik jeg jo Igjlighed til at gaind og rette sproget til.«

— Hvilke andre stykker skrev naesten sig selv ?

»Mod til at dragbe, Natten er kall og Tyst musik.«

— Det sidste er ikke spillet i Danmark

»Negj, det kommer pa Betty Nansen Teatret til marts.«

Noréns vaakliste er forblgffende omfangsrig og der er adskillige ar, hvor han har skrevet tre eller
fire stykker, altsa et hver tredje-fierde maned. Et enkelt &r, 1994, agedes vaaklisten med fem —
Rumamer, Blod, En slags Hades, Klinikken og Trio til tidens ende. Er han workaholic?

»(ler) Ja, det majeg sige, jeg er. Jeg arbejder hele tiden.«

— Har du saflere synopser kgrende i hovedet ad gangen ?

»Ja, jeg har ofte fire eller fem tekster, som kommer og gar i en periode, og det kan vaae over meget
lang tid, over ti & som sagt. Jeg har intet hastvaark med at blive faardig med et stykke.«

— Det ligger og modner.

»Ja, ligesom i en have, nassten. De senere & er jeg mere tiltrukket af at udtaanke et stykke end
egentligt at skrive det. Det er Sovere at tamnke pa end at skrive det, for det er der det bliver
virkeligt.«

»En gang imellem sker der ting i mit liv, der bliver til eksplosioner af fem eller seksforskellige



tanker eller temaer eller verdener samtidigt. Det meste af det dar faktisk, men noget lever videre og
kommer tilbage, og sa kan der vaare en periode, hvor jeg arbejder meget med at gare dem klar. Og
sakan der vagre andre perioder, hvor jeg slet ikke kan fa en bestemt ting klar. Jeg kan have to akter
klar af et stykke, men tredje akt kan det vare flere & med. For nér det er faardigt, sa mister jeg det,
saer det ikke mit laangere. Jeg vil ikke have, at det skal blive faadigt. Sadan er det.«

Adjg Strindberg

— Er der en fare ved at instruere egne stykker — bortset fra at alle efterf@ gende instrukterer vil
skaavetil, hvordan forfatteren selv gjorde det?

»For mig er der ingen forskel pa at sadte ét af mine egne stykker op eller en andens. Den positive
forskel er, at hvisjeg synes en replik er darlig, kan jeg fjerne den eller skrive den om; det kan man
ikke med andre dramatikeres. Men ellers ser jeg meget koldt pa forfatteren, ndr jeg instruerer.«
»Omstaandighederne omkring et stykke — rummet og skuespillerne — betyder meget mere for,
hvordan et stykke kommer til at se ud, end man tror. Jeg ser det som en vandring med skuespillerne.
Det vokser frem. Jeg har aldrig nogen klar ide ved laeseprgven om, hvordan det skal se ud.«

— Er der forskel pa at instruere egne vaaker hjemme og i udlandet?

»Negj, menneskene er praecis de samme. Men man blir meget mere tragt pa grund af sproget.«

— Skriver du panoget i gjeblikket?

»Ja. Jeg har ellersikke skrevet i et helt ar, men er lige begyndt at notere noget ned.«

— Kan nogle af dine skuespil siges at lagyge sig opad Strindbergs’ det er synd for menneskene’ ?
»N¢gj, jeg afskyr Strindberg. Jeg er satrea af Strindberg. Al den pubertet.«

nida@information.dk
*Krig, instr. af Gildas Milin, spiller pa Borupgardteatret, Snekkersten, onsdag d. 20. okt. Bill.: tif.
49 20 08 11 €l. hillet@helsingor-teater.dk

Teater: Det illusiond gse liv

Jyllands-Posten 22. oktober 2004, 1. sektion, side 14

Lars Noréns nyeste drama er en barsk skildring af krigens af stump-ende virkning pa mennesker.

Riksteatern, Sverige: KRIG. Af Lars Norén I scenesadtelse: Gildas Milin Gaestespil i Helsinger
onsdag.

Af Henrik Lyding
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Scenen er tom. Ingen illusioner er stillet frem til os, ingen dekorationer, kun den skrammede
bagvasg, nogle projektartarne, lysstofrer i loftet og et par ramponerede papkasser. Et billede pa
krigens nagne, illusiond gse vaesen. Mennesker ribbet for at, bade ydre og indre vaardier. Sa grumt
og grimt smackker den svenske dramatiker, Lars Norén, krigen og dens konsekvenser i hovedet pa
os. En krig, der er dobbelt, fordi den udspilles bade i den ydre verden og i familiens.

Som rovdyr i bur

Pa scenen en mor og hendes to barn. Faderen er forsvundet i krigen, men pludselig vender han
tilbage. Krigen er slut, nu str han og venter i kulissen pa den familie og den naarhed, der aldrig
kommer. For den daglige kamp for overlevelse har gjort dem fremmede for sig selv og hinanden og
forvandlet familien til agtpagivende, ngjeregnende og desillusionerede mennesker. Jeg er ikke noget
barn laangere. Jeg er ingenting. Der findes ingen barn laangere, lyder det tert fra den ene datter. Hun
har for laangst méttet sadge sin krop til tilfad dige maand for at skaffe penge, mens moderen har givet
sig hen til mandens bror, ham hun altid har elsket. Her finder vi det eneste tegn pavarme. | et enkelt
favntag mellem mennesker, der ikke kan eller ikke gnsker at maarke hinanden. Rundt og rundt
kredser de som rovdyr i bur, f@lelsesmaessigt frysende. Den hjemvendte mand er blevet blind, offer
for tilfaddig mishandling i den Igjr, han var interneret i. Men ogsa de andre er blinde for verden
omkring dem. Vi har levet s laange i market, at vi ikke laangere kan se lyset, siger broderen, der
blev tvunget til at piske sin san til dede. Radslerne er massive og endel gse, men stemmerne lyder
lige s& flade og negne som scenerummet. Selv nar de skaendes, falder ordene bare ud af munden pa
dem uden starre overbevisning, falelsen af had og kaalighed synes forbundet med en uendelig
traghed hos disse mennesker, der har set og mazrket alt for meget.

Et intethedsrum

Dette falel sesmasssige fravea virker utroligt staerkt og sanseligt pa scenen hos de fem svenske
skuespillere. Lige s& staarkt som den tomme scene med sit bevidste fravalg af virkelighedskopiering
og sine umiskendeligt klare signaler om teater synlige projektarer og skuespillere, der vandrer ned i
salen til os. Men netop derved sker det forunderlige, at en ny virkelighed opstér. Mere grusom og
mere aagte, netop fordi der ikke er noget. Et intethedsrum, der omslutter os og far ostil at opleve
disse mennesker sdiintenst. Maske er Krig et af Lars Noréns mindre stykker, men fornemmelsen af
levet liv og dyrt betalte erfaringer | after det fortsat op over sd meget andet. Savel i tekst somi
opsagning. henrik.lyding@jp.dk

Gaestespil: Norénskrig

Politiken 15. oktober 2004, 3. sektion, side 28

Norénskrig

Sidste ar prassenterede Helsingar Teater Lars Norén-stykket 'Kulden'. Som blev en stor succes,
hvilket den svenske dramatiker og det turnerende Riksteatern nu forsgger at falge op med
forestillingen, KRIG . Her skildres de menneskelige konsekvenser af en konflikt, som en krig farer
med sig. Og som rammer soldater og civile, voksne og barn lige hardt. | kelvandet pa noget, der
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ligner de sidste europadske krige, har en moder og hendes to dgtre méttet klare sig selv, mens
manden og faderen har vagret i krig. Han vender nedbrudt hjem. Ikke laangere det indlysende
familieoverhoved. Den autoritet har hans bror, som gemte sig under krigen og i stedet taget sig af
familien, overtaget. Og et betaandt familiedrama pa aagte 'norénsk’ kan sdledes folde sig ud. 'Krig,
som er instrueret af franskmanden Gildas Milin, opferes pa svensk. Vil man vaage paforkant, kan et
resumé pa dansk downloades pa www.helsingor-teater.dk. (klg)

Krig. Geestespil af Riksteatern Lars Norén. Spiller én gang onsdag 20. oktober

kl. 20. Entré 140 kr. Billetbestilling patlf. 49 20 08 11.

Borupgardteatret, Smakkevej 2, Snekkersten

Debat: Fred (2): Slut med massemord i Irak

B.T. 17. oktober 2004, 1 sektion, side 17

Af Helge Adam Mgller, MF, og udenrigsordferer (Kons)

Krig er altid ond. Men en krig kan fa retfaardige konsekvenser. Pa godt og ondt er der ogsaen
frigarelsesprocesi krigen. Der findes ikke

retfaardige krige, bare retfaadigt forsvar.

Lars Norén, svensk dramatiker,

I Morgenavisen Jyllands-Posten

FRED(2)En stribe medier har netop vist billeder franye massegravei Irak.

Fundene, nag byen Hatra, dokumenterer endnu en gang den forfaardelige brutalitet, der herskede i
Irak under Saddam Hussein.

Forelgbig er fundet mere end 300 lig, mange af spaedbarn, og eksperter vurderer, at der kan vage
fleretusinde lig i omradet.

Selv om situationen langtfraer fredelig i hele Irak, sa stér én ting klart:

Hvisikke USA, Danmark og mange andre lande havde grebet ind, sa ville Irak stadig vaare styret af
manden, som baarer ansvaret for disse og mange andre massegrave.
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